giei de la M 
palate venețiene 
servată demult 
rientarea către 
rarilor ef 
pietrari d 

Dar 
tolul 
nouă 

vremea 

truct 


jeplinä « 
lienizante 

itia palatu 
cipale 

piatră 
traforate trimit 
la mod 
trompe 

cu cartuşe 
reamir 

De altfel 


palatului 


Palatul Mogoșoaia; loggia. 


atit de abundente și eclectice decorații, 
palatul de la Mogoșoaia impune prin 
formele sale echilibrate și armonioase, 
prin claritatea compoziției arhitectonice, 
admirabil pusă în valoare de cadrul am- 
biant, care la origine avea, ca și acum, 
în pofida numeroaselor transformări ul- 
terioare, o evidentă expresie renascen- 
tistă. 

Deși ruinat, palatul de la Doicești 
(jud. Dimbovita), construit de Constan- 
tin Brincoveanu în anul 1706, permite 
identificarea acelorași principii de com- 
poziție arhitectonică și decorativă pe care 
domnitorul le-a aplicat cu consecvență 
la toate reședințele lui, inclusiv la pala- 
tul de la Simbata, în sudul Transilvaniei, 
unde se afla și o importantă ctitorie a 
familiei sale. În pofida intervențiilor 
eclectismului romantic din secolul al 
XIX-lea, palatul episcopal din Buzău 
păstrează îndestulătoare elemente ori 
ginale pentru a fi considerat printre 
cele mai reprezentative vestigii ale arhi- 
tecturii rezidențiale brincovenesti. Dea- 
supra unei pivnițe monumentale, cu opt 
cupole semisferice susținute de coloane 
de piatră, se înalță nivelul de locuire 
În fațada răsăriteană se află un foiscr 


florale executate în stuc mărunt de 
obirsie orientală, ceea ce nu a exclus 
posibilitatea ca pe bolta uneia din în- 
căperile de recepție de la etaj să fie 
pictată o mare compoziție care repre- 
zenta călătoria lui Constantin Brinco- 
anu la Edirne unde, în anul 1703, s-a 
întîlnit cu sultanul. În pofida unei 


Palatul Mogoşoaia; foigorul 


Palatal سه‎ oland, 


— elemente eventual realizate din | 
acest vă Mtiini tot mai des. سا‎ te 
٤ aad fat A 2 Dumitrache Chica dia 
ار ټه‎ ispárutá), conacul din Bu- 


Filipest qe MES 1746), conacul din 
نه و‎ de Tirg, conacul din 
(jud. Neamt), unele ease die ty e 


(casa Angela Ge 


8 


uy arcade la care accede o scară exte 
Moara, compoziție atit de caracterist oilav « 
arhitecturii autohtone. ! Mirce 

Alte notabile construcții care au f ٧ et 
ît exemplele palatelor brir 
nesti cu păstrarea 6 


cipiilor 
spațială decora 
neascá a minástir 
Vilcea), datind di 
casa domnea 
(Bucuresti) construitá 
Nicolae Mavr 
Recunoastem ir 
titie statornicirea 
sonalitate stilistica b 


qa a= نلا‎ 


= چو چرم‎ tet 


Buzău; palatul episcopal, faţada estic 


cu construirea curții 


înregistrat O dată 
lui Grigore Ghica II (1726—1733), la 
lași, lîngă minăstirea Balica. Descriind 


máreata resedinta domneascá, cronicarul 
lon Neculce remarcá asemánarea cu casele 
de la Tarigrad. de unde au fost adusi 
meşterii, spunînd că s-au făcut o fru- 
moasă grădină, havuzuri și chioșcuri 
eleșteu, baie turcească și acareturi. Poar. 
ta era străjuită de un turn înalt, c 

ceasornic, iar în fața ei se afla ٥ 5 
Puternic impresionati de farmecul aces 
tei curti pe care au numit-o „Frumoasa 

iesenii vor prelua multe din elementele 


casa Hagi Prodan, vedere. 


Ploieşti; 


Ploieşti 
+ casa Hagi Prodan. pi 


diud. Arges):‏ سور سی 


sorbeau aici cafeaua și dul- 
ceturile. Ecourile stilului de viata orien- 
se recunosc și în decorația tavanului 
emn al încăperii principale, decorație 
constind din scîndurele și 6 profilate. 
uind o complicată compoziție stelară. 
ndirea formelor și elementelor 
de obirșie otomană au contri- 
olul al XVIII-lea, echipele de 
care, beneficiind de 


stapinii casei 


aromâni 


neșter 
statute speciale și de protecția Sublimei 


circulau pretutindeni în spațiul 
aspindind, o dată cu soluțiile 
i decorative, o morfologie 
rigine turcească 

rnic ecou al arhitecturii 
țara noastră a fost 


Port 


fai 


Charles Doussaule 


Mäldäresti (jud. Vilcea), cula Greceanu 
(color şi alb/negru) 


zentativă, aşa-numita Curte 
din Bucuresti, zidită de Alexandru 
lante (1775—1776). Această reședință, ce 
fusese prevăzută cu trei foișoare 
scări, a căzut pradă incendiului d 5 
decembrie 1789 (de atunci denumirea 
Curtea Arsä), fiind distrusä apoi de 
alt incendiu in 1813 
Un tip de constructie 
ristic secolului al XVII 
fortificată cu aspect de turn, 
denumirea de culă (în limba turcă cule 1 1 
turn).2 Ráspindite mai ales in Oltenia 3 
dar si în Muntenia de vest, culele prez nta 


de unde 


ferestrele mici ale încăperilor, dar, mai 
ales, îngustele ferestre de tragere asi- 
gurau acestor locuințe caracterul de adă- 
post fortificat pentru a face fata cetelor 
răzlețe de achingii sau de haiduci. În 
contrast cu toate amenajări defensive, 


Cerneti (jud. Mehedinți), 
cula Tudor Vladimirescu. 


Mi. 4 


Mehedinți) culo 


Şiiacu (jud. 


acelea din Mäldäresti (jud. Vilcea), Siiacu 
Groșerea, Curtişoara (jud. Gorj), Cernă 
testi, Brabova, Almăj (j Dc Rac 
Cimpu Mare (jud. A 
egáturá cu arhitect 
care au | 
dar pástrind formele ot 
ıltimul nivel prezintă întotdeauna un nuit ei case cu dot 
spațios f e coloane de ce 1 numeroase t 
cárámidá i de len a ce acestei epoci 3 
Aceste foisoare care conferá cule eni (jud Icea), casa-culá constru 
particulară origina rt e dimirescu în Ce Piatr 
turnurile-locui te Ba 
au în restul Eure repre ad 
tare a fc | i a «٢ 
| nesti, potrivitá cu gust esterilor 
| tara îndelung familiar 
ceardacele țărănești. Printre = 


reprezent 


Măldăreşti (jud. Vilcea), cula Duca. 


Glogova (jud. Mehedinti); casa-cu 


۴ 
ile de la nordul Carpații 

sub stăpînirea coroanei erai ăi 

era introdus, ca arhitectură oficială. 

| în varianta sa austriacă, ceea ce 

exlude unele ecouri mai îndepărtate 

expresie stilistică franceză. Elierată 

de grija autoapărării, protejată fiind Ak 

autoritatea imperială, înalta nobilime r 3 

nunță cu totul la întărirea castelele. 

„cu elemente de fortificație, preferind 

reședințe libere, înconjurate de par $ 

Waste, decorate, dupá gustul bar 

statui şi fîntîni. Amintirea vechilor castele 

se mai recunoaște la resedintele d ; 
Bahnea si Ozd (ambele în jud. Mure 


Broșteni (jud. Mehedinți), casa-culä Cutu 


i construcții compacte de pla 
cu patru turnuri de ait 
caracter strict decorat pe 
teriorul lor e in intreg 
nevoilor de locuire. Plastica 
fatadelor este inca tera 


cu timiditate elementele 
forme simplificate și provincializat @ 
servatia este, de 6 
pentru noul cor 
Virghiș (jud. ¢ asr 
castelul de la Gurgu (jud 
Cea mai timpurie rea 
arhitecturii civile de st 
silvania pare să fi 
Coplean ( 
1725. De plan f 
cládirea 
á de or 
corp cu 
ritmate ٢ 
timp ce etajul prezintá 
lesenelor de la parte 
traturá. Capitelurile 
panele ancadrament 
pun de o be je 
de acant et t 


fru 


ecouri ale 
tuatia că decorul f 
nat abia în a d 


fjud. Mureş), palatul‏ سیا 


variate $i populat cu statui alegorice, 
participa la compozitia de expresie baro- 
că a castelului, observația fiind valabilă 
Și pentru celelalte reședințe de repre- 
zentare construite în această perioadă 

Palatul din Oradea, plánuit ca sediu 
episcopal de arhitectul Franz Anton Hil- 
lebrand, este un edificiu de mari pro 
porții, corpul principal, de formă drept- 
unghiulară alungită, avind în وه‎ 
două aripi. În înălțime, clădirea se desfá- 
۶03۳3 pe patru nivele; deasupra unei 
pivnițe boltită în semicilindru pe 
ri, se află un parter cu fațada 
decorată în rustica, și două 
destinat receptiilor, fiind 


aje, primul 
at cu 


săli de onoare, cu o bogată decorație 
pictată sau stucatá, cel de al doilea 

încăper te pentru locuire. La 
fațadă ste bine marcat prir 


Banfy, di 
Ji de Arta) 


e Johann 


ce‏ ول اغ 


راغ رد د سخ 


tabilit 


Oradea, palatul episcopal, plan 


اغ پرررر رورس ج او 


wre 


SH] la 


¿IES 


« 
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etaj. Fatad; 
ES i : 

; 3 
lui, este accentuată In zona 
n- 


Cluj-Napoca, palatul Banty, 


upra căruia, laf 
âruia, la foişor, se 


نا 
poca, palatul Banfı‏ 
anty — curtea interioară‏ 

preocupare pentru pene 
oziției : parteru! à lată 
: și ser a 5 platá, 

te artic u care alcätui 

ului e a fost trasat un prof 

| 


+ 4+ ++ ور وا 


a 8—1785 se construia la 


t , Brukentha 
Desfásurat pe un plan patrulater, cu 


curte terioará de onoare din care 
un pasaj boltit, se ajunge într-o 


Sibiu, palatul Brukenthal, faţada 


Cluj-Napoca, palatul Banfy 
azi Muzeul de Artă, faţada. 


trală de un mic avancorp care 
intrarea la parter, iar la et 


deschisă pe coloane de piatră Ir 
de la parter, mai toate boltite in semi- [| 
| | 
erau de: | 


١ cilindru cu penetrații, 
serviciilor, în timp ce etajul, 
stituie reședința nobiliară P 
avea încăperi tăvânite Dec 
principale este organizat 


Josef Litzmann, 
inar din Moravia. Intrarea 
ares te precedată de un portic 

o e care proteja trăsurile, pe 


Gherla. Muzeul 7 


1 z 1 
Tirgu Mureș. casa Tholdalagy 


în fațadă de pilastri în 

care asigură un plus c 

fiel, la a cărei expr 

atit ancadramente! 

cornisa, agrementat 

lande sculptate. Acop 

fringeri, este pre 

ancadramente de 

la dispozitia dec 

Mai multe în 

originale si ta 

caturi în comp 

mit identifi 

baroc la clasic 
Dintre res 

rocă de mai 

pe acelea din 


(asa | Ni). 

se reazá mai multe case con- 
ein stil baroc simplificat, rus- 
ticizat chiar, adaptat posibilităţilor unor 
pietrari locali (casa cu atlanfi și casa 
„cu turci”). În ambianța románeascá din 
Transilvania, arhitectura civilá de stil 
baroc își face prima oară apariția la 
construcţiile şcolare din Blaj (impreună 
cu sediul episcopal) şî la Brașov unde 
clădirea școlii ridicată lingă biserica Sf 
Nicolae din Șchei prezintă o expresivă 


Drăgușeni (jud. Suceava), hanul. 


adaptare a gramaticii baroce la gustul 
local (1760). Concludent este în acest sens 
ceardacul cu scară, element atit de pre- 
zent în arhitectura din întreaga țară. 
Un fenomen reprezentativ pentru arhi- 
tectura secolului al XVIII-lea este räs- 
pindirea unor programe utilitare, cele 
mai multe caracterizate prin formele 
decorative baroce, uneori fiind menti- 
nute și soluții de obirsie otomană, Ca 
urmare a dezvoltării producției agri- 
cole, în Transilvania și-au făcut apariția 
marile hambare, construcții de plan drept- 
unghiular alungit, cu acoperișul în două 
ape, laturile mici, prevăzute cu intrări 
monumentale pentru accesul carelor, fi- 
ind decorate cu pinioane baroce (hamba- 
rele de la Rascruci, Sinpaul, Cisteiul 
de Mureș). De la aceste tipuri de hambare 
par să se fi inspirat hanurile din Moldova 
a căror distribuție, de-a lungul princi- 
palelor drumuri, se cere conside- 
rată în legătură cu marele efort de reor- 
ganizare a transporturilor si poștelor. 
Sub marele acoperiș al hanului își găseau 
adăpost atît carele cit și mărfurile depo- 
zitate, de asemenea se aflau camere 
pentru oaspeți. Hanurile de la Drăgu- 
seni, Gura Orbicului, Bălănești, Rugi- 
noasa, Șerbești, Cirligi, Tupilați (chiar 
dacă uneori au fost afectate de refaceri 
şi transformări) ilustrează în mod con- 
cludent acest proces, demonstrind toto- 


Cistelu de Mureș (jud. Mureş), hambarul. 


mentală în această incintă barocă a fost 
realizată, prin 1780, de către arhitectul 
Johann Eberhardt Blaumann, căruia îi 
sînt atribuite și unele intervenții în or- 
ganizarea interioară a spațiilor din vechiul 
castel, 


ê mt 
PETER] 
Tupilagi (jud. Neamţ), 
hanul Ancuţei, secțiune şi plan. 


Alături de marile reședințe urbane sau 
rurale se cer amintite numeroasele curii 
ale căror forme amintesc adeseori cona- 
cele din Tara Românească și din Moldova. 
Astfel, curia din Tioltiur (jud. Cluj), 
construită de meșterul pietrar David 
Sipos, era prevăzută cu un ceardac cu 
scară, o compoziție asemănătoare repre- 
zentind curia din satul Sîntimbru (jud 
Harghita). 

Urmînd exemplul înaltei nobilimi, lo- 
cuitorii bogați ai orașelor au construit 
în cursul secolului al XVIII-lea numeroase 
locuințe ale căror forme arhitectonice 
şi decorative vădesc preocuparea pentru 
asimilarea gramaticii baroce. Numeroase 
case cu fațade baroce au fost construite 
în Cluj, Brașov, Sibiu (casa cu cariatide, 
1786), Tîrgu Mureș (casa Tholdalagy, 
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n Bucuresti construit, în anul 
încorporarea unei clădiri care 
se Curţii Vechi învecinate, De 
i limensiuni, cu patru aripi care 
d curtea interioară, avind pe fiecare 
| pivnițe si cămări înalte, deasupra 
ora se ridică două etaje cu camere 
ecedate de galerii cu arcade pe stilpi 
د‎ lemn, hanul Manuc este un exemplu 
iat, dar nu mai puțin reprezen- 
ativ, de confluență cu formele arhi- 
‘tecturii otomane pe care imperiul Subli- 
mei Porți reușise să le impună în toată 

Peninsula Balcanică, 
Tinind seama de mentiunile documen- 
tare, se poate spune cá unul dintre 
programele arhitectonice de largă răs- aerate construite în cadrul curților 
pindire în secolul al XVIII-lea au fost domnești și boierești ca loc de siesta 
chioșcurile „de privealã'', mici pavilioane i taifas în zilele călduroase de vara. 
Asemenea chioșcuri sînt descrise și în 
cronica lui lon Neculce, ca existind la 
lași, altele au existat la Tîrgovişte (unul 
fiind construit de Constantin Brînco- 
veanu în lunca lalomitei, lingă curtea 
domnească), dar cel mai prețios exemplar 
care s-a păstrat este foisorul de la minás- 
tirea Pantelimon, București. De plan 
patrulater, cu largi arcade pe stilpi de 
lemn cu capiteluri compozite, acest foișor 
era prevăzut cu o mică încăpere octo- 
gonală așezată pe una din laturi, iar pe 
latura opusă se afla o mică fintiná. Este 
de observat că în secolul al XVIII-lea 
s-au înmulțit fîntînile ornamentale, unele 
al avind si un caracter edilitar, Cele mai 
frumoase exemplare, pástrate la lasi, 


» : prezintá forme baroce intr-o interpretare 
f l stambuliotä: asa sînt fintinile care înca- 


1 dreazá intrarea spitalului Sf. Spiridon 


: } (1765) sau pe cea de la minastirea Golia. 
= Din aceeasi familie, dar mai modeste ca 
mal infatisare, sint fintinile de la Golesti 
ج‎ (jud. Argeş). 
Chioşcul din grădina minăstirii Pantelimon; 
fațadă plan si vedere A 
Arhitectura 
religioasă 


Am văzut că secolul al XVII-lea s-a 
încheiat pentru tările române sub semnul 
împlinitei înfloriri a epocii brincovenesti 
al cărei apogeu fusese marcat de maies- 
tuosul ansamblu arhitectonic de la Hurez. 


1706. Frumosului pridvor, cu coloane in 
torsadă si arcade 6 i se alătură, 


ţia fațadelor, vrejuri și 


pentru compozi 
ive vegetale pictate în 


cartușe cu mot 


frescă. 
Un pas mai departe a fost făcut de 


biserica minástirii Antim, ctitorie a mitro 
olitului cărturar Antim Ivireanu, din 
anii 1713-1714. $i aici coloanele prid- 
vorului cu baze înflorate şi capitele 
compozite constituie principalul element 
de decor al fațadelor, despre care stim 
că fuseseră tencuite și pictate cu mo 
tive fitomorfe. În spațiul interior 
alături de traditionalele picturi murale 
se cuvine a fi semnalată apariția unei 
timple de piatră integral decorată cu 
motive florale, la a căror execuție se 
a participat ctitorul însuși. Așa 


pare 
dar, în ultimii ani ai domniei lui ¢ 
stantin Brincoveanu, biserica minăstir 
Antim întărea și mai mult preocupare 
pentru decorația sculptată în piatră, dec 
ratie ale cărei motive prevalent ve 
nfluența sugest 


Je obirșie ma 


asá să se Intrevada « 


bı 1 
baroce cu cele 


nstruitã la cît 
nstantin Br 


biserica 

Sf. Gheorghe-Nou. 
releveul fațadei 
sudice 


Secolul al XVII-lea este deschis tot de 
epoca brincoveneasch, dar trebuie remar- 
cat că într-un interval de numai citiva 
ani s-au produs importante mutații în 
gustul artistic, mutații de pe urma cărora 
expresia edificiilor a fost schimbată, carac- 
teristich fiind în primul rînd îmbogățirea 
barocizantă a aparatului ornamental. Sem- 
nalul a fost dat de marile ctitorii bucu- 
restene: bisericile Sf. loan ,,Grecesc” 
(1703, edificiu distrus în secolul al XIX-lea) 
si Sf, Gheorghe Nou (1703—1706) 

Deși afectată de incendii și de cutre- 
mure în secolul trecut, transformată apo: 
Sf. Gheorghe Nout 

ercetării stampel 


neogotic, biser 


permite — pe t 


AN 


Bucureşti; biserica Sf. Gheorghe-Nou, 
planul 
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“ra 
a 


wind, ele însele, umitoare ca, 
ale cioplitoriei în piatră, Pra. 
/ foarte spatios, are arcade trilo. 
te și coloane de piatră ale căror دیا‎ 
Ite sint decorate cu cartușe 5 e 
tale, fusurile sint Infágurate In vrej oe 


ea inferioară, lar capitelurile 
tip corintic, Interpretind arhi 
pici episcopale de la Arges 


(jud. Vrancea), Aninoasa (jud. Argeș). 
Berislavesti, Serbanesti (jud. Vilcea), Rā- 
chitoasa (jud. Bacáu) etc. : 

In directa legatura cu prestigiul de 
care s-a bucurat arhitectura epocii brin- 
covenesti, se cera fi explicate numeroase 
monumente construite la sud, la răsărit 
si la nord de Carpati, uneori, cu parti- 
ciparea evidenta a unor mesteri veniti 
din Tara Românească. În Moldova, biseri- 
ca minästirii Mera (jud. Vrancea), in- 
áltatá în anul 1706 de domnitorul 
Antioh Cantemir, deși mai amintește de 
formele Dragomirnei, face sensibilă — 
prin tratarea pridvorului și a decorului 
fațadelor — influența munteneascä pe 
care o recunoaştem si la biserica Precista 
din Focșani (1709—1716), la biserica fostei 
minastiri Fistici [(jud. Vaslui), ctitorită 


Bucuresti; minăstirea Văcărești, 
biserica mare, fațada vestică. 


mportantá 


(Bucurest 


București: minăstirea Văcărești 
galeria laturii răsăritene, detaliu, 


nea la b 
3 din lași (către 1740). O cur 
adiere a arhitecturii din Ta 


s-a produs 


luarea stingace, dar expre 
turle de pe p 2 
urle de pe pronaos, d 


اس AA Get‏ 
کک تتس 


| Sâ 


XVIII-lea se 

luarea și interpretar 
tradiționale, cit 
aparatulu 
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află la limita dintre arhitectura cultă si 
ea populară. Din această categorie fac 
arte bisericile din Miháiesti (jud. Vilcea 
Sf. Nicolae din Păușești-Măg 
icea, 1778), Chiciura (jud. Vilcea, 
Murgasi (jud. Dolj, 1807—1811) 

1 din Olänesti (jud. Vilcea 


irimidä, în decorația fațadelor 


Olăneşti (jud. Vilcea), biserica Sf. Nicolae. 


Biserica schitului Balamuci, vedere dinspre sud-vest 


deasupra cornigei, 
$e, compoziția fațadei 
ativ unitară, chiar dacă muchiile 
turnurilor sînt puse în valoar de pilastri 
înalți, cu cornișe proprii, Interiorul, de 
Up bazilical cu tribune laterale, oferă 


pentru că, sub corni 
este rel 


Oradea; catedrala rom-eat; faţada vestică. 
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Oradea; catedrala rom-cat.: planul 


une de planuri şi de 


enografice la care participă pila 

sriata, parapetele cu traseu on- 
tribunelor, cochiliile şi ghir 

totul elaborat potrivit gramaticii 


baroce 


profan, cît și ornamente de inspirație 
vegetală 

Profund rusticizant ca expresie f 
mală și decorativă este un 
monumente care 
preluarea unei tipologii arhaizante, M 
nonavate, fără turle, cu pridve 


coloane robuste de cărămidă, ace 
serici se caracterizează și p 
ta decorație pictată a fațade 
grup fac parte biserici ca acelea 

Pietreni-Costesti (jud. Vilcea, 170 
1701), monument care surpr 
tripla absidă răsăriteană, ) anca-Pie 
tris (jud. Vilcea, 1735—1736), Sf. N 
din Olánesti (jud. Vilcea, 6 71 
Domnestii 1 
1777), ( 


Intre timp, in Transilvania 


jlinesti (jud. Vilcea, 17 


aparitia barocul, stil cultivat de catre 
arhitectura oficială austriacă 
în mod organizat, în primul rind 


Timişoara; catedrala rom-cat; faţada vestică 


Blaj. catedrala episcopală 


von Erlach. Biserica timişoreană este 
conceputa pe o structura bazilicalá cu 
transformarea navelor laterale în capele, 
partea răsăriteană fiind înzestrată cu 
transept și cor. Fațada vestică este în- 


O arhitectură barocă mai pretențioasă 

prezintă catedrala romano-catolică din 

Timișoara, construită în anii 1736—1754 

si atribuită, fără nici un temei documen- 

f tar, marelui arhitect Emmanuel Fischer 


aduce în fata o 

care se află statui « 
aflindu-se și pe aticul 
turnuri vestice, suplinind 
tonului central. 

În mediul românesc din Transilvania, 
arhitectura barocă de obirsie austriacă 
a fost introdusă prin intermendiul bi- 
sericii unite a cărei reședință episcopală 
din Blaj a fost înzestrată cu o catedrală 
plănuită de arhitectul vienez Anton Eck 
hardt Martinelli şi executată în anii 1738 
1765 biserica dir 


De ti 


mono 


Blaj este sferice 


calote‏ د 
udinale‏ 


e arhitec- 
Lugoj, biserica Adormirea Maicii Domnului 


سايلا چيپ راي لوخ ae‏ 


nüri nu preainalte, 
E e ANE un fronton, strapun 
stra, care asigură coronamen- 
esie unitară si echilibrată. 
atura fațadelor este variată con. 
pilaştri, cornișe, ancadramente 
stre cu frontoane triunghiulare 
in segment de cerc. Pe ansamblu, 
itia fațadelor, deși bogată, este 
jlibrată, fără acele efecte discursive 
care caracterizează adesea arhitectura ba- 
rocă. Intrarea principală este protejată 
= de un mic edicul care introduce în sobra 
articulare de volume un accent pitores 
diminuind din monumentalitate 
Construită, în anii 1750—1779 
planurile si sub conducerea arhite: 
vienez Franz Anton Hillebrandt 
drala romano-catolică din Oradea 
© bazilică de mari 
fave si transept, 
vesticá si deasupra navel 
tada vestică este încadrată c 
nuri așezate p 
poziției volume 
barocă, dar moc 
liniștită, lásind 
in registrul » 
timpurie contaminare 


proportii, 
cu tribune pe 


atera 


clasică 
De frumoase 
elegantă ritr 


catedrala ortodoxă 


fațada 


Oradea 


cit si rural, interpretările locale făcînd 
posibilă delimitarea unui grup stilistic 
propriu. 1 

In Moldova, unde, asa cum s-a vázut, 
prima jumătate a secolului al XVIII-lea 
se arátase cu precádere receptiva la 
sugestiile arhitecturii brincovenesti, în- 
cepind cu anul 1761 se constată o bruscă 
deschidere către formele arhitecturii 
baroce. În acest an se construiau la 
lași bisericile Sf. Gheorghe a vechii mi- 
tropolii, Sfinţii Teodori și Talpalari, edi- 
ficii care, dincolo de variațiile plani- 


Cristian (jud. Braşov), biserica ortodoxă. 


metrice și spațiale, surprind prin uni- 
tatea concepției decorative de expresie 
barocă. De plan triconc (cu absidele 
laterale mascate de rezalite, la biserica 
Sf. Gheorghe), cele trei biserici au pe 
latura de vest un turn-clopotniță care, 
la parter, găzduiește pridvorul. La biseri- 
ca Sfinții Teodori — singura neafectată 
de intervenții ulterioare — naosul este 
praináltat de o turlă al cărei sistem 
de susținere folosește atît arcurile diago- 
nale etajate specific moldovenești, cît 
și o corolá de arcușoare amintind soluția 
de la Golia; în pronaos și în pridvor au 
fost realizate bolți cu penetratii. La bi- 
serica Sf. Gheorghe, turla de pe naos 
şi vechile boltiri s-au prăbușit, dar de 
curînd a fost recuperat, din zidăria care 
îl ascundea, pridvorul deschis cu masive 
coloane de piatră avînd bazele decorate 
în relief cu motive vegetale si mas- 
cheroni. iar capitelele de tip compozit. 


Beiuş (jud. Bihor), biserica ortodoxă. 


turn. Bine ritmate, prin pilastri care 
se ridică pina la cornise, fațadele dobin- 
desc un plus de expresivitate prin abila 
distribuție a ferestrelor cu ancadramente 
semicirculare. Deosebit de semnificativă 
este rapida adaptare a arhitecturii baroce 
la tradițiile si la exigenţele mediului 
românesc ortodox, atît prin impunerea 
unui program spatial specific, cit și prin 
interpretarea simplificatá a gramaticii 
decorative. În foarte multe cazuri, arhi 
tectura barocă a fost pusă în situația 
să se supună unor planuri de tip tri- 
conc, fie că absidel rale sînt clar 
exprimate către exterior, ca la bisericile 
ortodoxe din Prejmer (jud. Brasov, 1769) 
Dirste (jud, Brașov, 1783), Turcheș (jud 
Brașov, 1783), fie că absidele laterale sînt 
mascate de rezalituri, ca la biserica Po- 
gortrea Sf. Duh din Vărădia (jud. Caras- 
Severin, 1754). Deseori, în fațada vestică 
se află un pridvor ca la Cernatu (jud 
Brașov, 1783), Feldioara (jud. Brașov 
1788), Sag (jud. Timiș, 1792), Teliu (jud 
Braşov, ante 1794), Cristian (jud. Brașov, 
1795). Cele mai multe biserici ortodoxe 
de zid construite cu zecile în Banat, 
Crişana, sudul Transilvaniei se caracteri- 
zează prin procesul de absorbire a mor- 
fologiei baroce, predominant numeric 
fiind tipul mononavat cu altar decroșat 
si turn-clopotniță pe latura de apus. În 
mod frecvent, sistemul de boltire este 
sectionat în mai multe travee cu bolți 
„a vela", dar în sudul Transilvaniei sînt 
frecvente şi boltirile cu calote semi- 
sferice dispuse în filă. Se poate spune, 
așadar, că spre sfîrșitul secolului al XVIII- 
lea, arhitectura barocă fusese pe deplin 
integrată mediului românesc atit urban, 
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Te 1 
ste în deplină 

sti arhitectonică a يا‎ edi 
„care recurge, pe de o parte 
| briu în torsadă ce amintește Dra. 
irna, pe de alta, la un ritm de 7 
cu capitele bastard-corintice are 
reună cu ancadramentele ferestrelor 
evázute cu frontoane triunghiulare 
amintesc de fațadele baroce ale bisericii 
Golia. În plus, intervin mai multe ti aH 
de firide cu margini ondulate Sees 

sá se descifreze gustul pentru rude 
decorative orientale. Referirea la Orient 
nu este intimplátoare, pentru cá modul 
de interpretare a elementelor baroce 
chiar dacă recurge la unele modele din 
Moldova — ca Dragomirna și Ge lia - 
este vizibil marcat de acea variantă 
barocului care, între timp, își făcuse 
apariția pe malurile Bosforului, în acele 
decenii cînd Poarta Otomană făce 
perate eforturi de modernizare 
nizare. 

Spre deosebire de barocu 


secplune și plan 


autoritar impus de administrat este mor ente 
că în Transilvania, barocul d € e c asticá i 
este exuberant și vioi, « re te € 

fantezie in minuirea morfologie E alte 

tive. Celor trei monumente ¡ese ee pet ۷ 

urmat curind altele: biserica R : righ: 

din Tirgu Ocna (1762) er y 4: 


Horecea de lingá Cernáuti (17 il 
struitá de logofátul Cilibiu, car RE 
datoreazä si biseri : t 
(jud. lași, 1774), biserica de Bäläne ۴ 
(jud. Neamt, 1768), biserica >! | P 


laşi, biserica Sfinţii Teodori, vedere dinspre sud-vest 


Doljesti (Jud. Neamt). biserica 


Adormirea Maicii Domnului, faţada sudică 


F: 477 erica din Ber 
din Tîrgu Ocna (11114 biserica din 
74, biserica dif 
amf 1770) si biserică 
: inte 1804) 


zunti (jud 
Doljești (ju 


eni 


Sco 


din Herța 


tradițional fiind și acela al lespezilor fu- 
nerare. 

În primele decenii ale secolului al 
XVill-lea, sub autoritatea necontestatá 
a stilului brincovenesc, numeroase mo 
numente au fost înzestrate cu elemente 
sculptural-decorative cioplite în piatră 
Lui Vucasin Caragea pietrarul, principalul 
sculptor al curții domnești, i-a fost in 
credințată Impodobirea marilor „biserici 
bucureștene: Sf. loan „Grecesc” și Sf 
Gheorghe Nou. Coloanele cu fusuri în 
torsadă, capitele corintice și baze aco 
perite de motive vegetale confereau bi 
sericii Sf, Gheorghe Nou © particulară 
exuberantá decorativă, In consens cu spo 
rita receptivitate pe care societatea tim 
pului o manifesta pentru arta barocă. În 
decorația ancadramentelor de fereastră 
și a portalelor intervin din abundență 
ghirlandele vegetale, în a căror compo 
zitie apar frecvent florile de dovleac, 
acantul și laleaua, alături de care se in 
sinuează motive animaliere, leul, capri 
oara, mai rar antropomorfe — capete de 
ingeri și mascheroni. Opere de excepţie 
sint marile coloane de piatră din pro 
naosul bisericii Sf, Gheorghe Nou din 


Pătroala (Jud. Dimbovita), portalul bisericii 


donia și Golia (datind din anii 1765 

1766) poartă pecetea aceluiași baroc de 
expresie otomană, hotáritoare în acest 
sens fiind și inscripțiile turcești, Se poate 
spune, deci, că în secolul al XVIII-lea, 
arhitectura ecleziastică din Moldova a 
reușit o originală sinteză de plastică mo 
numentală, valorificind cu abilitate moș 
tenirea tradițională în care de mai multă 
vreme fuseserä asimilate elemente baro- 
„ŞI recurgind, totodată, la noile sugestii 
ale barocului, unele provenind cu sigu 


rantä din Transilvania, dar cele mai multe 
din lumea de fast și de pitoresc a 
Bosforului 

În paralel cu monumentele pe ale 
căror fațade moda barocului asternea 
înflorita sa podoabă, în Moldova au fost 
construite $ 
dar deosebit de repre: 


edificii cu înfățișare modestă 
entative pentru 


felul în care meșterii de țară respectau 
formele tradiționale. Astfel, biserica 
Adormirea Maicii Domnului de la Cáugani 
din apropiere de Tighina, construită în 
inii 1765—1771 se prezintă ca o navă 
semiingropată, amintind îndeaproape bi 
erica Sf. Nicolae, ctitorită de Vasile 
Lupu în localitatea Chilia. Contempo 
rană, biserica schitului Crisciatic (1766) 
este un mic edificiu mononavat boltit 
cu calote semisferice dispuse în filă și 
wind pe latura de sud un turn-clopot 
nitä cu pridvor la parter, compoziție 
de largă răspîndire în arhitectura biseri 
ceascä din întreaga Moldovă, mai ales 
în secolul al XVII-lea. Un turn asemână 
tor are și biserica  minăstirii Rughi 
(Basarabia) datind din 1777. Dar aici 
planul este de tip triconc, iar fațadele 
int decorate cu două rînduri de firide 
slungite amintindu-le pe cele de la Ga 
lata, Deosebit de expresiv ca monument 
whaizant este biserica din cimitirul de 
la Suceviţa (1 construcție de un 
farmec frust, care în mod surprinzător 


reia forme specifice pentru secolele XV 


XVI din Moldova, cu folosirea contra 
fortilor și riguroasa compartimentare a 
interiorului, avind interpusă o cameră 
1 mormintelor între naos și pronaos 


Sculptura 


Supusă ca și odinioară ingrádirilor re 
ligiei ortodoxe care interzicea reprezen 
tarea chipului cioplit, sculptura secolului 


al XVIII-lea a avut ca principal domeniu 
de aplicare realizarea decoratiilor mo 
numentale : coloane, balustrade, ancadra- 
mente de ferestre, portale, un domeniu 
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resti, care Împreună cu Coloanele in . Ustiny 
td de la Văcărești şi ca cele ale he یا‎ Un medalion d 
pridvorului bisericii leos, cir izärile de notabil (| 
cumscriu momentul ube. © se numără ustrada traforată a 
ranfei decorative intr-o viziune care aricii tos (Bucureşti), jn 
barocizanta, ästreazä un anumit compe 
libru, o temperants < 


pa tive fito 
IMPOZItiona și animaliere 


Stravr Ope 


de apogey 


Printre reali 


al ex 
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eusea să infringá vechile 


cipare artisticá r 


si. fintima de دا‎ mindstiren Golia. 


1810), care, în partea superioară, are 
în medalion cele două steme ale Țării 
Românești și Moldovei susținute de în- 
geri sculptați în relief. 

In Moldova, unde la începutul secolului 
încă mai erau utilizate ancadramente cu 
baghete încrucișate în spiritul goticului 
moldovenesc (biserica minăstirii Mera, 
1706), vrejurile ornamentale se ráspin- 
desc ceva mai tirziu, prezentind initial 
ca la biserica din Plopeni (jud. Botoșani, 
1753), interpretări înrudite cu cele din 
Tara Românească. Începind cu bisericile 
ieșene — Sf. Gheorghe si Sfinţii Teodori 
(ambele din 1761) —, decorul vegetal al 
ancadramentelor capátá o expresie de ba 
roc oriental, în consens cu întreaga de 
coratie a fatadelor, fenomenul putind fi 
urmárit apoi la bisericile din Balanesti 
(1765), Berzunti si Doljesti (ambele din 
1774). Cartuse ornamentale cu frunze 
de acant decorează fața fintinilor de la 
Spiridonie si Golia (1765—1766) și in 
acest caz fiind vorba despre forme ba 
roce de tip oriental. 

În Transilvania, cele mai importante 
opere de sculptură decorativă sînt opera 
meșterului cioplitor David Sipos, despre 


Monumentul funerar al Bälagei Cantacuzino 
(Muzeul Judeţean Dimbovifa, Tirgoviste) 


care se știe că ar fi lucrat și în Tara 
Românească. Deși neatestată de un do- 
cument autentic, această ştire pare a fi 
confirmată de repertoriul ornamental și 
de tehnica reliefului proprie acestui mes- 
ter, întru totul asemănătoare cu lucră- 
rile de sculptură decorativă din Tara Ro- 
mânească. Chenarele de fereastră de la 
„casa argintarului"! din Cluj (1724), deco- 
rate cu vrejuri meandrice și avînd in 
centru emblema proprietarului, sînt 
vădit înrudite cu ancadramentele post- 


David Sipos: ancadrament de fereastră 
la „casa argintarului” din Cluj-Napoca 


coloanelor cu torsadă puternică. Balus- 
tradele traforate sînt decorate cu ele- 
mente animaliere, vegetale, heraldice 
într-o tratare liberă, de savuroasă fan- 
tezie, notabilă fiind alăturarea stemelor 
Moldovei și Țării Românești, deși foi- 
șorul nu era construit din inițiativa vreu- 
nui domnitor care să fi guvernat în cele 
două principate. Dincolo de limita vea- 
cului, merită să fie amintit înfloritul por- 
tal al bisericii din Leurdeni (jud. Ilfov, 


piatra 
1760). 


deasupra unor 


In Moldova, « . ٢ 
Mänätoare cu cı ii de 
pot fi văz k 1 fara Ron nască 1 
06 6۴ basa ) 1 
(Doljesti. 1747 Vasile Roset 
mormînt í à piat « 

1 dicola 

nu 1735) M pia R 
Moldova lespezile fune | 
ta : i 
(piat Y او‎ A ۰ 


Lespedea funerará a lui Nicolaos 
(biserica Sf. Paraschiva a episcopiei din Roman; 1735) 


brincovenesti. Vrejuri veget 
reazá si amvoanele executate 
Sipos la biserica reforma 
(1720), la biserica r 
Chidea (jud. Cluj, 174 
reformată din Minăstire 
1752), la biserica reformată 
(1752) 

Arta pietrelor de 
trata în Tara Romar 
secolului al XVIII-lea 
află în directă leg 
mental, cu ance 
lor de epoca, Cor 
simplá: un chenar destu 


dintr-un vrej mea 
abundent, cu variate t 


în cîmpul central inscri tia comen 
tivá, citeodata insotita r 
dice sau de reprezent 

arhului Dionisie de la 


J. König: Hercule şi leul din Nemeea. 


ericii iezuite din Cluj. Compuse pe 
mai multe axe, cu mișcări agitate 

atitudini de căutat dramatism, statuile 
celor doi sfinți se înscriu în viziunea 
obișnuită a barocului, ca și relieful sfinte 
Treimi de pe fațada aceluiași monument 
situat deasupra intrării. După 1724, König 
a lucrat la Alba lulia unde a fost invitat 
să execute reliefurile care decorează por 
1116 monumentale ale cetății, de ase 
menea statuia ecvestră a împăratului 
Carol al VI-lea Habsburg, de pe corona 


J. Konig: Perseu şi capul Meduzei 


ultimele două aflate în biserica Sf. Du- 
mitru din lași), În foarte multe cazuri, 
elementele ornamentale tratate în relief 
plat sint de strictă inspirație orientală, 
cu chiparoși si vase cu flori (piatra de 
mormint a Smarandei Grigore Ghica, 
1737; piatra de mormint a lui Teodor 
Balș, 1810; un grup numeros de lespezi 
din această categorie aflindu-se la muzeul 
minăstirii Golia din lași 

În Transilvania, epitafele funerare pre- 
zinta deseori o decorație complicată cu 
caracter demonstrativ, în consens cu 
retorismul caracteristic stilului baroc 


Alba lulia, poarta de jos a cetăţii 


nificativ în acest cadru tipologic este 
monumentul funerar al lui Samuel Dobosi 
aflat în ferula bisericii evanghelice din 
Sibiu (1759). Desfasurat pe verticală 
avînd aspectul unei fațade de edicul cu 
colonete și fronton baroc, monumentul 


funerar este agrementat cu însemne he- 
raldice, figuri alegorice și îngerași, iar 
în mijloc se află portretul în relief al 
defunctului în atitudine de cer 


monial 
cu perucă și veșminte somptuoase. Ase 
mânător ca recuzită ornamentală si aglo- 
merare de elemente descriptive e: 
taful c hael Zike 
Rosenfeld păstrat în aceeași fer 
biană (1770) 

În directă legătură cu 
tecturii baroc 


în Transilvania, | 


nsilierului 


nstalarea arhi- 
ca arhitectură 


e fi urmărit și pro 


cesul de constitu’ 


a unui capi 
Ipturä figuratică desfășurată. lib: 
atiu. Primul atelier important de sc 
tură se inche 
n anii s 
bavarezu ٢ 
atribuite, verosim at 


Cluj 
nnalatä pr 


le sfinţilor Igna- 
tius și Xaverius, care decorează fațada 
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Iptorii Johann 
= ben cărora, 
ا‎ realizarea amvonului 
اب‎ N $ Mihail din Cluj. Executind 
ee sli amvonului, Nachtigall a 
fae abundenta decoratie din relie- 
pe سب‎ inspirate din teme evan- 
هم‎ = in casa Martei, Pescuitul 
و‎ S, Hoes chemind copiii Parapetul 
pa + igurile celor patru evanghe- 
i + alături de care se află, într-o evi- 
entă relație simbolică, nt 


cei patru parinti 


‘Cluj-Napoca (azi la biserica Sf, Petru) 


J. Konig, poarta barocă a bisericii rom. cat. Sf. Mihail 
hail din 


bisericii catolice: Grigore, leronim, 
Ambrozie și Augustin. Baldachinul am- 
onului încununat de figura arhanghe- 
ului Mihail, înconjurat de ingerasi în 
zbor, a fost executat de Schuchbauer. 
Desi suprasaturatä de prezența atitor 
elemente iconografice și decorative, com- 
poziţia întregului amvon se impune prin 
coerenţa concepției şi prin știința cu 
care sînt stápinite detaliile al căror fini- 
face evidentă prezența unor meșteri 


saj 
experimentați 

În continuare, pe Nachtigall îl aflăm 
¡tor al statuilor care decorează fațada 
bisericii franciscane din Cluj: Maria, 
din Padua şi leronim. Datind din 
1740—1747, aceste lucrări cu exe- 
rg la acel dramatism 


ca au 


Antor 


anii 
cutie îngrijită recu 


Kénig a mai executat și cele patru statu 
care decorează fațada catedralei romano- 
catolice, iar în anii 1743—1747, din nou 
la Cluj, a conceput și executat porţile 
monumentale ale bisericii Sf. Mihail pe 
al căror coronament puteau fi văzute 
mai multe figuri de sfinți (ar hanghelu 
Mihail, loan Nepomuc, Sebastian etc). 
Retorismul atitudinilor, pus in evidentá 
de gesturile largi și faldurile învolburate 
se află în deplină concordanță cu încăr- 
cata modenatură arhitectonică a acestor 


porți, din nefericire demontate în se- 
colul trecut și partial păstrate în fata 
bisericii Sf. Petru din același 5 Anali- 

entelor 


zabil astăzi doar pe baza docum 
fotografice, ansamblul monumental reali- 
zat de Johann Kónig în fata bisericii 


cele executate de Nachtigall pentru no- 
ua aripă a castelului din Bontida, iar 
altele pentru a fi așezate în faja biseri- 
cilor (statuile din nisele fațadei vestice 
a bisericii armene din Dumbrăveni sau 
statuia Sf. loan Nepomuc din fata bis 
cii armene din Gheorgheni). Cel ma 


A. Schuchbauer: monumentul 
Mariei Protectoare (Cluj-Napoca) 


J. Nachtigall şi A 
amvonul biser 
din 


3 Tol 
u Mureş și castelul pei laghi di 


unde este verosimilă existenta 


şi Odorhe 


iezuită din Cluj 
i rea crucii, 
inindu-i reliefurile 
raldic care decorează cas, 


suficient studiate sînt numere 
Ruri în lemn care decoreay, 
sericilor romano-catolice < 


tor ateliere de cioplitori, 
la Miercurea Ciuc 


Pictura 


Mai mult decit oricare 
contemporan de creație c 
tisticä, pictura secolului a 
țările române, cu a sa e 
Cent şi proliferare pir 
centre urbane și rurale 
tibilul proces de ema 
mici si mijlocii, aspirar 
tate și justiție socia 
nevoia de frumusețe 
meroase, ansamblur 
icoanele pe lemn si f i 
arta a secolului a 
picturalului, ur 
cetat inviorat de 
populari. Radacir 


acestei arborescent 


a fost scoala de pi 
mesterilor format 
santier de la Hure 
chiar primele dece 
XVIII-lea, realizarea 
emplare 
mai departe secretele 


care dobindea « 


mărul operelor 
mare, încît chiar 
ar depăși limitele 
punerea de fat 
Printre cele ma 
murale datînd 
se cuvine a fi amintit 
meșterii Preda, 6 
pentru decorarea 
pridvorului biser 
(1704—1705). Colorit 


de o rafinată eleg 


Preda zugrav si atelierul 
detaliu; biserică 


atelierul; Muntele Athos. 
Polovragi. (pridvor). 


a personajelor sfinte cu siluete prelung 
și veșminte bogate, dar, mai ales, echi 
librul compozițional sînt calități care 
concură la închegarea unui ansamblu mu 
ral de o solemnă maiestate 

În anul 1702, Constantinos, însoțit de 
mai mulți meșteri de la Hurez, Andrei, 
Simion, Istrate și Hranite, picta biserica 
minăstirii Polovragi, prilej de a repre 
zenta pe peretele răsăritean al pridvoru 
lui o amănunțită dar convențională ilus- 
trare a muntelui Athos, cu multele sale 
minăstiri, cu poteci și călugări, totu 
realizat într-o viziune simplificatoare, în 
spiritul peisajelor cu valoare simbolică 
din pictura de tradiție bizantină. Avînd 
la bază o gravură de largă circulație în 
orientul creștin, peisajul cu muntele 
Athos de la olovragi (care, dealtfe 
fusese precedat de reprezentári similare 
۱١ palatul mitropoliei din Tirgoviste, 
consemnate de Paul de Alep, in 
1653) era o ap 


unei biseric 


inca d 
23۳/116 neobișnuită în pictura 
constituind o curaj i 
abatere de la Prescriptiile iconografice 

La biserica schitului Sur patele (1706) 
Picturile realizate de Andrei, losif 
nite si Stefan sint de Á stră] 


Hra 


O veselá 


rálucire, 


losif zu; 


grav si atelierul 
biseric: 


; Radu cı 
a minastirii 


el Mar mn: 
ies e şi Doamna, 


Constantinos zugrav $i 


ace Brațioasa arhitectu 
ui. După refacerea ees 
Govora, Constantin Brinco- 
ncredinta executarea Picturilor 

up de meșteri alcătuit din losif, 
anite, Teodosie, Stefan si Nicolae, 
est din urmă fiind și autorul icoanelor. 
le timplă. În pridvor vom remarca 8 
خا‎ reprezentare a temei Acoperămin 
tul Maicii Domnului ca și savuroasele 
lustrari ale Genezei, imagini hránite de 


un duh popular înclinat spre 

si pitoresc. Tabloul „a EC oa 
gini memorabile, ca mîndrul chip I 
'volevodului Radu cel Mare sau inteleapta 
figura a lui Matei Basarab, de o imp : 
sionantă monumentalitate fiind si 
prezentarea arhimandritului losif Govo- 


— 0 ne 


Manole şi Dinu: Síbild, biserica din Hurez-Tirg 


Preda zugrav si atelierul: Prinderea lui Isus 
(detaliu). biserica Sf. Nicolae din Făgăra: 


reanu, 

moda portretului d 

al XIX o notabilá valoare s 
picturile realizat și lanache 
pentru biserica mir n Lemr 
(1715) sau ansamblu 


schitului 

În anul 
avînd în frunte $ 
fost trimisă în nordul Ca 


tru că, dincol 

picturi, ele r 

al iradierii pic 

treaga Transilvar 

: gravele inte er anonim: uși împărăteşti (colecţia, minăstirii 
nilor ortodo: de le 4 en Stilpnicul din Gal, jud. Arad) 
nereusind 


ni ui proces d d 
latie a zugravilor si înfăptuirea unei străini în em E ees 
lapie a aie comunităţi artistice. ora الا ون‎ Hewoltare a picturii 

dubitabile d In ansamblu complexul E ursul secolului al XVIII 
fenomen artistic pe îl constituie 1۲ regáteascá creația 
pictura romaneasca din secolul o ا‎ e canoane, destinată alg 
lea, se poate lesne observa ca, dincolo E 5 3 
de چیا‎ rE articularități locale, ditarului particular. In acest sens trebuie 
Ve ae pi amintit frumosul tablou votiv din bi 
există mai multe puncte Marcuta, al cărui autor, 


ri ît pri serica minästiril ۴ 
E = programe: terrae e anonim, a înfățișat familia 
si modul de interpre ala 


de convergentá 


onografice, cit 
Astfel, din nefericir 


| in reg eter Sf, fon Botezătorul din Olänesu 
in dreptul arcadelor au fost ilustrate fabule 
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Sibiu) 


sonajelor 


¡pta 
nstant, tt- 


sui, în 


înfățișat în 


cu mustati sub 
á moda 


feldea (jud. Sibiu) 


remii. La | 
ugravii 
ntrodus în 
, turci înar- 
armata habs- 


chipul unui‏ د 


emănător pro- 


Zugravii Grecu din Săsăuși: Purtarea crucii 


Sibiu), 


Judecate la Calafa, 
(lud, 


artistilor este 


ste înfățișat 


PANT ERAN] 


Zugravii Grecu din Ssăuși 


biserica din Fofeldea 


alte cazur 


pe‏ د 


| 3 
6 il, este 


dup 


lor lui Isu: 


ji trîn, Infatisind 


biserica din Fofeldea (jud. 


n 0 | o 
antezie, imaginile religioase 


cene de 


dreptul su 


ifocate de episoa. 


Räsinari 
| fon Grigore a introdus în co! 
asterea lul Isus o adevărată 


pic- 
mpo- 


scenă 

localá, cu ciobani și femei th 

ime specifice Märginimii Sibiului 
ere 

“Atracția pentru povestirile ilustra- 

E care trebuie considerată în di. 


r legātură cu larga ráspindire a 
“cărților populare; Esopia, Alixändria, etc 

= s-a tradus, între altele, en 
“tarea pe fațadele bisericilor 


în repr 
a unor 


de Vinatoare sau a fabulelor. Mult în. 
drăgita Esopie își află astfel o nouă f rmă 
Ne circulație, principalele fabule putind 


fi citite acum de întregul sat. [ 
cuceritoare prospețime sînt fabulele ilus 
trate de losif leromonahul pe fat 
pridvorului adăugat de Andriana C 
cuzino la paraclisul bolnitei mina 
Bistrița (jud. Vilcea, 1709), sau vinätoru 
pictat de Dinu zugravul pe fațada t 
sericii Vovidenia din Urșani (jud 
1805), 

Decurgind firesc din proc 
cizare si de apropiere de realitate 
diată, se poate explica înmulțirea : 
telor satirice, atît moraliz 
Cu caracter social, în sînul p 
ligioase fiind înserate critici vehemente 
la adresa opresorilor de to - 
rille, Cite o dată, mai 
transpare chiar din mo 
tare a ctitorilor, ca în caz 
goveanu din tabloul 
Sf. Nicolae din Cerneti, pe 
Gheorghe a știut s-o st 
expresie de femeie neinfrinata 
pofte (1794) 

Alteori, interpretarea 
biblice sau a legendelor 
Juleste implicarea unor atit 
test social și politic; astfel, 
rica din Pietroșița (jud. Dim 
meșterii Constantin și lonitá din Bra 
ilustrind parabola ,,bogatului căruia 
fodit țarina” au înfățișat un boier 
calnic, pe Negoiță Fusea din Tir 
cu trupul gras, cu chipul hră 
gine grăitoare a lăcomiei corupt 


rar 


iște 


‚im 


e (1767) 


In 
asigurase 
e gindirea 


în 16 


sia 
obsti ie bisericească — murală sau 


modificat expresia, fiind 
absorbită în sfera crea- 


populară de toate categoriile 
a intrat într-un proces de spectaculoasă 
eflorescentá, cînd arhitectura bisericilor 
de lemn atingea apogeul prin construc- 
tiile din Tara Läpusului si din Maramures, 
cînd luau ființă primele centre de iconari 
sticlă, la Nicula și Laz, cînd gravorii 
țărani se Inmulteau într-atit Incit devenea 
necesară gruparea lor într-o breas 
(Gherla, 1776), cînd covoarele olteneșt 
şi moldoveneşti se iveau cu întreaga Ic 
lume de fantezie si frumusete 

Este lesne de înțeles că, în condiții 
unei atît de bogate producții artistice 
si cu o atit de complexă problemat 
citarea celor mai reușite realizări 
timpiná numeroase dificultăți 

Din prima jumătate a veaculu 
încă mai erau în viata pictorii for 
în şcoala de la Hurez, merită să c 
semnăm frumoasele icoane pictate 
Alba lulia de zugravul losif leron 
(1716) sau icoanele pictate de zug 
Ştefan de la Ocnele Mari pen 
tasul bisericii episcopale din Blaj (173 
De observat că aceste icoane a ۷ 
model pentru zugravii din părțile 
trale ale Transilvaniei, ca 6 
rumbeni, 1744; Petea, 1747; Reghin 
Härtäu, 1753) sau ca meşterii din sat 
Feisa (jud. Alba): 
din Custelnic, 


co 


3 


serica din Sub-Pádure, 1789), ١٧ 
(biserica Sfinții Arhangheli din Dea 
1784). 7 

Dintre pictorii formati in i 
la Hurez, foarte activ în prima part 


veacului a fost Grigore Ranite 


semnătură o întîlnim 6 
şi la nord de Carpaţi. Cult 
respect programele icon 
tionale, picturile acestui mes 
o știință sigură a compoziției 
tale, remarcabile calități de c 
de colorist, notabile fii 
de pictură murală ce deco 
din Tismana (1732, în 
Gheorghe, Tudor și Vasile 
care va trece apoi Ba 
Tirgu Jiu (1733, în colabora 


Meşter anonim: icoana Sf. Nicolae 
biserica de lemn din Custelnic (Jud. Mureș) 


mare măsură 
mor populare. Este. de altfel, epoca in 
care arta 


loan din Deva: Judecata de apoi, 
biserica din Gura-Sada (jud. Hunedoara). 


lui Irod, din Uciderea pruncilor, în cos- 
tumele ostașilor spanioli care pe atunci 
stiau satele flamande 

locul cel mai potrivit pentru mani- 


ar lo 
festarea criticilor sociale şi politice erau 
de apoi. Aici, în mijlocul păcă- 
chinuiti de draci sprinteni cu 
că, sînt insiruiti toţi aceia 
sau altul făceau popo- 
boierul hapsin, judecă- 
lege strim mincátorul 
crismárita hoatá si curva, 
asemenea achingii turci, husarii chesa- 
iesti etc. Foarte ráspindite în pic- 
bisericilor de sat din Maramure: 
Apuseni sau din Oltenia, 
pe care oamenii timpului 
vit cu mult interes, lasä 
prezenta spiritului de 

e se acumula neincetat si 
reverse in marile misc: 


po- 


eristicá generalá a picturii 
al XVIII-lea este necontenitul 


enind din ambianța picturii 


dentale a cărei iradiere se 


462 


rin activitatea sa, 


un atelier de pictură, 
ntru dezvoltarea ulte- 


itate a desfășurat Radu 


iaconu de la Tismana care, tre- 
cu încă cincizeci de fami 
a întemeiat aici 
e pe 
cturii banatene admirabil 
ilustrată în acest secol de icoanele pictate 


O intensă activ 
pictorului Mihai din Tirgo- 
de care a lucrat mai multa 
Lui i se datoreaza întocmirea unui 
+ cu două sute modele, ٥ 6 
n care s-a inspirat îndeaproape 


din vechea pictură a bisericii Domnești 


Desis (Rugăciune) icoană din Banat (1742) 


lon), pe | nordic a Ni 
er ¡ (1738, In co- 


colae din Şcheii Brașovul (1738 
laborare cu Gheorghe, lon şi Mihai, 
Gheorghe fiind autorul splendidelor icoa- 


ne de timplă), biserica fostului schit ۳ 
met (jud. Alba, 1741, în colaborare cu 
Gheorghe, care, între timp, trecuse în 
fruntea echipei de meșteri). Din școala 

i Andrei, care 


de la Hurez face parte și 
împreună cu fiul său Andrei, cu lovan 
și Chiriac, picta în anul 1730 biserica 
minástirii Săraca (jud. Timis),? realizind 
aici cel mai frumos ansamblu de pictura 
murala din Banat si punind bazele unel 
adevărate școli de pictură locală, pe care 


Mester anonim; 


Maica Domnului pe tron, 


stirii Sáraca (jud. Timiş). 


icturi 


oama cromatică 


ru prima © 
cu o gindire 


mplele picturii 
vorba aici doar 


de mult 


ca 


zugrav si atelierul 


din Curtea de A 
ocazia să o studie j 

1759—1761, cînd a participat 
si repictarea bisericii. To 
1758, biserica din Gura Vái 
creind pe fațada sudică 
admirabilă friză de portrete 
si propriul sáu chip, împre 
torul sáu Gheorghe. Una 


izbutite realizári ale sale este 


apoi din biserica de la H 


Andrei zugrav si atelierul: Pogorirea 


biserica minästirii Säraca (jud 


arsenalul de mijloace 


intrată în 
ci în primul rîn 


torilor români, 


to dul de tratare a figurii umane 
sensul valorilor fo rmale al serr 
ție! realiste 

activitat 


Un meșter a cărui 


urmărită pe parcursu 


este Nedelcu Pe 
mai import ant 
ca atitia alti 


cel 


format si el 
stilistică a pict 
1 aflăm pi 
pentru ca 


(jud. Timiș, 1 
subtil colorist, N 

v la inovațiile 
baroce, introd 


yuri cu arhit 
te mptuoase 
rile pe 


jud. Arad); pictură din naos, absida nord 


„Bodrog 


Mester anonim, Sobarul heehee 
biserica din Berzases (I بر‎ 


istirii Hodos 


Biserica 


OCT ZA ani nea 
8 ۳ 


picturilor 
nicului (1 


minästir!‏ وا 


Beton pic- 
ntului Cris- 
ie frecventă 
ara Birsei, 
venit din 


+ 


IONS 


Evanghelist, detaliu de ușă impäräte:s 
biserica de lemn din Fausesti (Jud 


jumátate a secolului se pic 
cie atîtea biserici. C 
lului, zugravul Anania d 


6 دع 


Icoane frum 
le lemn din Páu 
d. Neamt) 


Radu Muntean, Judecoto de apoi, grup de pšcātopi. 
biserica de lemn din Desești fud. Maramures). 


etc.).13 pe meșterul maramureșean Radu 
Munteanu care a pictat bisericile de 
1780). Cälinesti (17822), 
te in jud. Maramures, 
gravul Toader 66 din 
Mijloc care a pictat bisericile din 
eni (1807). Nänesti (1809), 
z în care se 

şi abundenta pro- 
ane, pe lemn şi pe sticlă, 
nd de remarcabilă calitate 


multe piese 
artistică, M 
Moldova, parcă obosită de prea 
ul picturilor murale din epocile an- 
rioare, secolul al XVIII-lea nu a fost 
a generos cu această artā, marea 
ate a lăcașurilor de cult ráminind 
pe albul tencuielilor inte- 
rele pete de culoare fiind 
si stergarelor cu ale- 
rtant ansamblu de 
in biserica 
t 1765), operă 


g 
it 
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de tara, 
tina va 


din biserica din Cázánes 
+ Mester Manol 
Bechir Aga din bee 
reasca (jud, Gori, 
pentru a intelege 
de te a 


ti (jud. Vilcea, 
sau pe cel al lui 
serica de la Cälugä- 
1822, Dobre Zugrav), 
ge că în lumea m 
se aflau încă res, 


forte de î 
de înnoire de c ia 1 
e de care va beneficia în 
d نوا‎ 
mod rodnic, chiar dac ir ntotdeaur 
mărturisit, pictura moderna románeas 
Comparatá cu impetuoasa miscare ar 
tistică a ilor autohtoni, pictura 
b 
, je aut | 
e austriece 
i vania 
1 € lipsitá de 
tiv filnd 
d în acest 
wit rári au 
te meste 


săsăuși (jud. Sibiu), Feis; 
Jiu — aceste mici ce 


ca acelea din Cimpulung-Muscel, Tir; 

viste, Craiova, Pitesti, Bo 
altele. Demne a fi reținute sint si acele 
ateliere itinerante, legate totuși de o 
anumitá zonă, ceea ce a permis, sub 
îndrumarea unui meșter mai de vază 
formarea unor invátácei locali, Asa îl 
aflăm pe meșterul David din Curte: 
Argeș lucrind în satele din munții B 
rului, pe Simion din Pitești în satele 
hunedorene (Ciula Mare, Densuș, Nuc 
soara, Baru Mare), pe Ra [ ilu 
Jucrind alături de ajutorul său Gheorghe, 
în părțile Ardealului sau pe Vasile Dia- 
conu de la Tismana, fáuritor 


Trei sfinți, icoană din biserica de lemn 
din Păuşeşti (Jud. lași) 


artistică și inițiator de școală 
lia sa, cu numele de 6 


de jucat un rol important în istoria 
turală a Banatului 

Este lesne de înțeles ca o aseme 
desfășurare de forțe nu se putea 
la hotarul epocii noi care se deschide 
odată cu primele decenii ale 1 
al XIX-lea, cînd, în legătură cu întreg 
proces de transformare economică 
socială, arta ţărilor române va par 
vechile canoane pentru a răspunde ns 
vollor unei societăți în curs de ES ele 


rată modernizare. Mereu ma! 


zată, rămînînd în moștenirea me 


ortret 
p Vilcea). 


nita Elena, 
Jupinita_ Elena, porti 


Manole zugrav 
E din Cizánesti 


biserica 


A. Steinmald (1 
Horea (Muzeul Brukenthal. 


străini, Pentru biserică romano-catolică 
Sf. Mihail din Cluj a fost cumpărat ta- 
bloul Inchinarea magilor, operă a picto- 
rului vienez Franz Anton Maulpertsch 
(1724—1796). Lucrare de tinerețe, fiind 
executată probabil în anii 1748—1749. 
acest tablou pune în evidență experien- 
tele venețiene ale artistului, abila sa 
știință în distribuirea grupurilor compo- 
zitionale. Alte tablouri apartinind ace- 
luiasi artist se pastreaza în colecția ep! 
copiei romano-catolice din Alba lulia 
Pentru altarul principal al catedralei 
romano-catolice din Timișoara era cum- 
părat un tablou de Michelangelo Unter- 
berger (1754), iar pentru catedrala ro- 
mano-catolică din Oradea erau cumpa: 
rate altare de Vinzenz Fischer (1778- 
1779) si Johann ٤ al (1781). Nu 
au lipsit nici c cînd pictorii s-au 


asat la fata Ic 


pentru a răspunde 
rul Johann 


yomuk Scho 
altare în cate 


decorația cupolei 


catolică din Oradea (1 


NIR URSZ ALIAS HORA TI 
YUSTICANE VALAUHORUN 
SILVANIA 7۳٨ 


J. M. Stock: Samuel von Brukes 
uel von Brukenthal 
(Muzeul Brukenthal, Sibiu) 
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imilarea în med; 
iul 
de expresie familie on 
ce. Alte două portrete وان‎ 
n figurile lui Horea si Cloșca = 
în pastel de către نه سن‎ 
interesul lor fiind ae 


Tevale 
in documentar. Prevalent de 
destul de tar 
Mai mult de de S 
Ceska 


nteres 


Miniatura“ 


ARáspindirea tiparului și 
Î tipărite pind în cele 
biserici de sat au pricini 
diminuare a interesului 
crisele miniate, acest dom 
de veche tradiție regăsinc 
dic în mediile cărturărești 
va însă că preţul, încă rid 
tipărite i-a determinat 
săraci să copieze tipăriturile 
Je puteau procura, rivna 
deseori însoțită de t 
cu initiale fronti 
ilustrații care, chiar 

la o valoare artisticá 
dentă preocuparea 


Năstase Negrule: ilustrație 


de invenție, chiar dacă, in 
unor informaţii mai exacte despre 
lumea exotică în care trebuia să-și plaseze 
eroii, recurge la peisajul înconjurător. Co- 
pacii care intervin în peisajul indian اد‎ 
cetăţii lui Por împărat sînt stejari sau 


fagi din părțile noastre, iar armatele 
împăratului Alexandru poartă uniforme 
de husari, Cetatea împărătesei Cleo 


amestecă turnuri de tip occidental cu 
minarete islamice și palate ca cele de 
pe Bosfor, dar şi aici peisajul este inte- 
sat cu fagi și stejari, arbori cu care 
copistul era familiarizat. Copistul ilus- 


ilustrație la Erotocrit. 


dar mai ales acela cu titlul Pildele 
Isopu cu toate jiganiile copiat, în 1717, 
de „Resete logofätului Staicului, sinu 
Vasilie leromonah”. Notabilá pentru cali- 
tatea scrierii si frumusefea initialelor 
si frontispiciilor este Istoria ci se numesti 
lliodoros scrisă de Alexandru Cihodariu, 
in 1784. 

In categoria celor mai frumoase manus- 
crise miniate trebuie consideratá Alixán- 
dria copiată și infrumusefatä de Năstase 
Negrule la lași (1790). Urmărind îndea- 
proape fantasticul aventuros al poves- 
tirii, Năstase Negrule dovedește O reală 


Logofătul Petrache: 
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'erea par 
Pozitiei grafice 


to ve 
En impodobind Gin nou ilustr 
ind efectul ind unele inițiale, spo 
florale. Fără decorativ cy > 
Indepärtatt qa. fină seama de 
je pe ca desf 
rar | ii 

Logofătul Petrache 
ilustrație la Erotocrit. 

trator nu ezită să inventeze 

fantastice, precum racii uriași 

nicile uriașe care mănincă oameni, 6 

nele sale cumulind deopotrivă ar > 

we: 
acuratețe a expresiei și o cert ritat B d ria 
H y 3 
a distributiei cromatice rode 
Între numeroasele manuscri x د اف‎ 
zind povestirea moralizatoare Var Art ae : 8 m 
si loasaf îl amintim pe acela cof t de phar" 2 


Gheorghe sin Popa Vasile ot Tîrgov oe 3 4 
llustratiile acestui manuscris efor- f 
tul de reprezentare a spat! 
forme arhitectonice si ele 
rative contemporane. Recu 
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Georg May Il: anafornifä de la Surpatele 
(Muzeul de Artă al R. S. România) 


vergenta stilistică cu sculptura decorat 


din epoca lui Brincoveanu fiind e 
د‎ exe 


Acelasi mester argintar 
moasa ferecătură de 
pentru biserica Sf. Gheor 
București (1707). Dăruită 
Brincoveanu si doamna Mar 

este împodobită din abundent 


tetrae 


morfologii ornamentale ce se statornicise 
în epoca lui Constantin Brincoveanu. De 
altfel, în chiar primele două decenii ale 
secolului al XVIII-lea, mari meșteri argin- 
tari, ca Sebastian Hann sau Georg May Il, 
au executat tocmai acele piese care pot 
fi considerate capodoperele de vîrf ale 
argintăriei brincovenesti, impunindu-se 
ca modele demne de urmat pentru mes- 
terii generațiilor ulterioare. 

Potirele executate de argintarul Georg 
May Il au siluetă zveltă, bază cu talpă 
hexalobată, picior piriform şi cupă înaltă. 
Decorul realizat prin ciocănire și gravare 
pentru talpă, prin ciocánire, gravare și 
ajurare pentru baza cupei, constă din 
capete de ingerasi, vrejuri de acant, flori 
de lalea și garoafe. Concepţia barocă 
a decorului se regăsește la anafornitele 
lucrate de Georg May pentru biserica 
minastirii Sărindar din Bucuresti (1698 
1706) si minăstirea Surpatele (1707— 
1708), ambele avind pe margini medali- 


oane cu cei 12 apostoli, iar in centru 
reprezentarea Botezului, respectiv a Sfin- 
tei Treimi, în varianta iconografică occi- 
dentală, cu Dumnezeu-tatál, Isus și sfintul 


duh în chip de porumbel. Deosebit de 
caracteristice sînt candelele executate 
de Georg May Il, toate piriforme, deco- 
rate (prin ciocánire si ajurare) cu frunze 
de acant, flori de lalea, heliantus, con- 


Georg May II: Ferecătura tetraevanghelulul din 1707, biserica Sf. Gheorghe-Nou 


(Muzeul de Artă al R, S. România). 
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Pilder (1756). 
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Biserica episcopală din Blaj; iconostasul, detaliu 


abundența de: 
rul căreia put andr 
i se alătură 


stil baroc 
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er ARO 
E EN 


iconostaselor și 
“observat că acest 
ornamental se subordo- 
mi decorative pe cit de 
+ de echilibrate. Fervoarea 
a iconostaselor brincovenești 
lat fantezia meșterilor cioplitori 
din deceniile care au urmat ;i 
este lesne explicabil faptul că întregul 
secol al XVIII-lea a fost dominat de 
măestritele modele ale epocii. brinco- 
venesti. Din familia stilisticá a iconosta- 
selor de traditie brincoveneascá fac parte 
iconostasul bisericii din Bengesti (jud 

Gorj, cca 1730), iconostasul bisericii Sf 
Gheorghe a vechii mitropolii din lasi 
(1752), iconostasul bisericii schitului 


Muzeul Mogoșoaia; jilţ arhieresc 


Biserica minăstirii Tismana: 
portalul vestic cu ușile de lemn. 


ca și ușa bisericii Antim (cca 1715), ușile 
de la Stavropoleos indică orientarea către 
gustul baroc în sensul clar determinat 
de stilul istoric al epocii. 

Același proces de barocizare a lim- 
bajului decorativ caracterizează iconos- 
tasul bisericii mînăstirii Govora (1701), 
iconostasul paraclisului de la Mogoșoaia 
(1705), iconostasul bisericii mitropoliei 
din Tirgoviste (1707—1708). În cazul 
iconostaselor este de observat varietatea 
modurilor de executie prin sculptare, 
traforare, poleire, policromare, ca și Balamuci (cca 1752), iconosta 
bogăția aparatului ornamental constituit dralei din Blaj, iconostasul biserici 
din elemente de inspirație arhitectonică minastiri Adam (jud. Galați) 
(colonete, arcaturi, arhitrave etc.), de azi în biserica ortodoxă din Isaccea ) 
inspirație vegetală (vita de vie, acantul, Tulcea), de asemenea iconost sul f 
frunza de stejar etc.), elemente zoo- biserici Sarindar din Bucuresti 
morfe (căprioare, lei, veverite, păsări, caracterizată prin aparatul decorati 
uneori, compunind mici scene — leul sebit de bogat. 


devorind căprioara), dar și antropo- În cea de a doua jumătate a sec 
morfe, fie că este vorba despre minus- XVIII-lea, înmulțirea iconosta 
cule scene de vinătoare sau despre tate a favorizat constituire 


E motive iconografice ca de exemplu figura multor ateliere specializate (Ia I 
lui leseu din coasta căruia se desprinde Craiova, Brașov, lași, Suceava 


datá cu aceasta di i 
ee versificarea modalita. 
: tip baroc la biseri 
Rădăuţi, la biserica ei 
na sau la biserica Radu Vodă 
feşti. ornamentica iconostas en 
faza rococo la biserica mi 
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(1802). In cadrul m 
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Biserica 576 


-impletitele 

ghiveci, usile 
pulung decorate 
jure bicefale, îngeri 
bisericii fostei minástir; 
au ușile bisericii din Preajba 
780) sînt opere care ilus. 
deplin persistenta unei con- 
tradiționale a decorativului, moti- 
nd subordonate planului si inte- 
ate unor structuri geometrizante. O 
iesá de excepție este usa bisericii din 
Bengesti (jud. Gorj, cca 1729) pastrati 
azi la muzeul minastirii Jitianu (jud 
Dolj).2 Suprafața canatului este impártita 
în trei cimpuri dreptunghiulare cu aju 
torul unor vrejuri meandrice cu stru- 
uri, flori de acant și flori de mice 
n panoul superior, a fost reprezenta: 
[sus în glorie cu tetramorful, în panoul 
median sfintul lon Botezatorul si cuvioasa 
Paraschiva, ¡ar in panoul inferior Adan 
si Eva încadrînd arborele cunoștinței 
Stingacia si naivitatea execuției nu adum- 
bresc calitatea artistică a acestei piese 
în care recunoaștem sporitul interes a 
meșterilor provinciali pentru sculpt 
figurativă, îndelungă vreme interzisă 
canoanele bisericești. 

Mai mult cu titlu documentar, am 
tim ca exemplu de absorbire a influen 
telor orientale analoghionul de la Govor 
decorat cu intarsii ce compun motive 
stelare și mici baluștri ce formează re- 
gistre cu alternări succesive. 
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În preajma anului 1800, fenomenul 
artistic românesc se înfățișa cu toate 
semnele caracteristice trecerii spre 

nouă epocă. Formele artistice de ve 
tradiție, pe care societatea nobiliară le 
cultivase cu atîta îndirjire, erau din ce 
în ce mai puțin apte să exprime aspi- 
rațiile unei societăți în plină transfor- 
mare revoluționară. Stilurile moderne 
Occidentului — Renașterea si barc 
își epuizaserá pe rind puterea de atract 
şi chiar dacă forme baroce vor ma 
dăinui si în primele decenii ale secolulu 
al XVill-lea, ele vor fi neîncetat puse 
în minoritate de stilul neoclasic aflat 

plină expansiune. Emanciparea socială 

claselor mici și mijlocii, dar și disperatele 
eforturi de readaptare ale virfurilor no- 


Jg arhieresc, detaliu 
biserica Colțea din București 


Analoghion; biserica Coltea din Bucureşti, 


se alătură și ușile bisericii din Cislău 
(jud. Buzău), de asemenea ușile bisericii 
minăstirii Tismana (1782) în a căror 
decorație intervin cartușe florale cu figuri 
de sfinți în relief, 

Spre deosebire de piesele anterior 
Citate a căror principală caracteristică 
este dorința de a fi în pas cu stilul epocii, 
alte lucrări demonstrează stabilitatea 
limbajului tradițional, chiar dacă autorii 
lor nu au fost întru totul ostili inova- 


Biserica episcopalá din Blaj; iconostasul, detaliu. 


condițiile proliferării activității ctitori 
cești din mediul rural, moștenirea artei 
tradiționale a contribuit la constituirea 
fenomenului de artă populară, gravurile 
țărănești ca acelea de la Hásdate și Gherla 
sau icoanele pe sticlă de la Nicula, L 
Mărginimea Sibiului, Tara Fágárasulu 
Tara Birsei, icoanele de vatră ol 
ca și manuscrisele populare cum sînt 
acelea datorate lui Picu Patrut din Săliște 
fiind doar o parte dintr-un fenomen pe 
cit de multilateral și dinamic pe atît de 
valoros în realizările sale de detaliu 

Aflat la hotarul dintre veacuri, 
1800 s-a aflat așadar și la hotarul dintre 
două mari epoci artistice. Chiar dacă în 
cursul secolului al XIX-lea mai pot f 
urmărite manifestări ale artei traditi 
nale, ele încetează să fie caracteristice 
de aici în colo plămădindu-se cu tine- 
rească vigoare arta care avea să participe 
la emanciparea socială, la unitatea la 
independența românilor. 


neșt 


biliare vor face necesar un nou limbaj 
artistic capabil să exprime idealurile unei 
societăți pentru care realitatea imediată 
avea o valoare de neînlocuit. Aspiratiile 
la libertatea și unitatea națională, nevoia 
de comunicare cu lumea prin îndepăr- 
tarea barierelor samavolnice puse de 
marile imperii învecinate, otoman, țarist 
și habsburgic, irezistibila dorință de li- 
bertate și progres care va aprinde flăcă- 
rile răscoalei lui Tudor Vladimirescu si 
ale mișcării revoluționare de la 1848, 
iată principalii factori care au contribuit 
la închiderea lungului proces evolutiv 
al artei de tradiție și expresie feudală, 
Desigur, și în cursul secolului al XIX-lea 
au mai fost construite biserici și minás- 
tiri, unele chiar de mari proporții, ca 
acelea de la Pasărea, Cernica, Frumoasa, 
Celic-Dere, Cocoșu etc., au fost pictate 
numeroase ansambluri murale și icoane, 
au mai fost executate piese de artă 
decorativă care au perpetuat forme apar- 
tinind tradiției. Pe de altă parte, în 


